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21. YÜZYIL SANATI ÜRETİM BİÇİMLERİ VE 
ÖNGÖRÜLEN GELECEKTE SANATÇININ KONUMU	
21st CENTURY ART PRODUCTION MODES AND 
THE POSITION OF THE ARTIST IN THE FORESEEN 
FUTURE 
Arif Çekderi
Her hangi bir kuruma bağlı değil	
acekderi@gmail.com

ÖZET
Robotlar ve makinalar tarihin farklı dönemlerinde yaygın olmamakla birlikte sanatın konusu olsalar da, 20. Yüzyıl ile birlikte sanat alanında 
daha sık görülmeye başlamışlardır. Yapay zeka ve robotik teknolojilerin II. Dünya Savaşı döneminden itibaren gelişmesi ile birlikte ise insan 
ve robotlar arasındaki ilişki farklı bir boyut kazanmıştır. İnsanlık tarihin başlangıcından bu yana sanatsal üretimlerinde teknolojinin sağladığı 
imkanlardan faydalanmıştır. Belli bir noktada makinelerin kendileri de sanat eseri olarak sunulmuşlardır. Üretim motivasyonlarında düşünce, 
bir insan olarak sanatçıdan çıktığı sürece, sonucun sanat olup olmadığı tartışmaya yer bırakmaz. Bununla birlikte çağdaş sanatın düşünce 
biçimleri sanatın ne olup olmadığının tartışılmasının sanatsal üretime eş değer bulunduğu bir düşünce zemini açmıştır. Günümüzde ise 
bu zeminde artık bir makinenin üretiminin sanat sayılıp sayılamayacağı sorusu gündeme gelmiştir. Koreli sanatçı Nam June Paik’in 1964 
yılında tamamladığı K-456 isimli uzaktan kumandalı robotundan, 2019’da tamamlanan dünyanın ilk insansı robot sanatçısı Ai-Da’ya kadar 
gerçekleşen denemeler bu tartışmalara katkı sağlamıştır. Özellikle transhümanizm, posthümanizm gibi akımlar ve siborg teknolojileri 
gibi alanların ulaşmak istediği hedeflerin insan türünün sınırlarını bulanıklaştırdığı düşünülürse, gelecekte neyin sanat olup olmayacağı 
sorusu daha fazla önem kazanacaktır. Metinde, sanatçının izleyici ve sanat eseri arasından çekilerek, izini silmeye çalıştığı üretimler ve 
artık tamamen yapay zeka ürünü olan çalışmalar arasındaki örnekler değerlendirilecektir. Bu çalışmanın amacı öğrenebilen ve gelecekte 
insan zekâsından bağımsız bir şekilde hareket edebilecek yapıların, sanat alanında insanın yerine geçmeyi denediği en bilindik örneklerin 
ele alınmasıdır. Bu metin ile birlikte, yakın gelecekte gerçekleşmesi öngörülen sanatsal üretimlerin yönelimleri hakkında tartışmalara katkı 
sağlamak hedeflenmektedir

Anahtar Kelimler:  Yapay Zeka, İnsansı Robotlar, Dijital Teknoloji ve Sanatsal Üretim

ABSTRACT
Although robots and machines were not common in different periods of history, they have been the subject of art. In the 20th century, they 
started to be seen more frequently in the field of art. With the development of artificial intelligence and robotic technologies since the World War 
II era, the relationship between humans and robots has gained a different dimension. Humanity has benefited from the opportunities provided 
by technology in their artistic productions since the beginning of history. At a certain point, the machines themselves are presented as works of 
art. As long as the motivations behind the productions come from the artist as a human being, whether the result is art or not leaves no room for 
discussion. However, the thought patterns in contemporary art have opened a ground for discussing what art is or what is equivalent to artistic 
production. Today, a new question arises: whether the production of a machine can be considered art. The trials that took place contributed to 
these discussions from the remote control robot K-456, which was completed by Korean artist Nam June Paik in 1964, to Ai-Da, the world’s first 
humanoid robot artist completed in 2019. In particular, considering the fact that goals of movements such as transhumanism, posthumanism 
and cyborg technologies cause the boundaries of the human species to blur, the question of what will and will not be art in the future becomes 
more important. In the text, the examples of the productions where the artist tries to erase her/his traces of the work of art and works that 
are now completely artificial intelligence products will be examined. The aim of this study is to examine the structures that can learn and act 
independently of human intelligence in the future, and the most familiar examples that try to replace human beings in the field of art. Through 
this text, it is aimed to contribute to discussions about the tendencies of artistic productions that are expected to take place in the near future.

Keywords: Artificial Intelligence, Humanoid Robots, Digital Technology and Artistic Production
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Giriş 

           İnsan türü ortaya çıktığı ilk zamanlardan beri, kendisini çevreleyen doğanın işleyini 

anlamaya çalışmıştır. Doğanın değişmez kurallarını keşfettikçe, bunları taklit ederek 

mekanik araçlar geliştirmiş ve kullanıma açmıştır. Bu teknolojik araçların 

geliştirilmesindeki amacın hayatta kalma mücadelesi veren insanın yükünü hafifletmek 

olduğunu söyleyebiliriz. Bu anlamda ilk çağda iş yükünü insandan devralarak, hayatı 

kolaylaştıracak varlıklara dair bazı hikayelere rastlanmaktadır. Bu konuya Yunan 

Mitolojisindeki Talos3 isimli robot örnek gösterilebilir. Mitolojik bir karakter olan Talos’un 

yanında, tarih boyunca yaygın olmamakla birlikte robotlara dair izlere rastlanmaktadır. 

Özellikle Rönesans sanatçısı Leonardo Da Vinci’nin sadece resme değil teknik konulara da 

ilgi duyduğu mekanik çizimlerinden anlaşılmaktadır. “Son yıllarda öne sürülen ilgi çekici 

teorilerden biri, Leonardo da Vinci'nin bir otomat tasarladığı ve bu tasarımların, saray 

eğlencesi için yürüyen bir aslan ve yürüyen bir şövalye inşa etmek için kullanıldığıdır” 

(Moon, 2007, s.276).  Da Vinci gibi sayılı örneklerin yanında 20. Yüzyıla kadar kayda 

değer bir örnek  gözlenmemiştir.   

          20. yüzyılda ise dünya savaşları, teknolojinin gelişmesi için itici güç oluşturmuştur.  

“Hafıza için delikli kartlar kullanılan ilk gerçek bilgisayarlar İngiltere’de II. Dünya Savaşı 

sırasında düşman şifrelerini kırmak amacıyla yapılmışır. Dünyanın ilk elektronik 

bilgisayarı 1940’larda üretilmiştir” (Cumming, 2008, s.451). Dijital teknoloji ve 

bilgisayarların yaygınlaşması için ise 1980’li yıllara kadar beklemek gerekmiştir. 1990’lı 

yıllarda internetin yaygınlaşması ile birlikte bilgisayarlar gündelik hayat içerisinde 

Girit efsanesinin robot insanı. Talos adaya adını veren Kres'in, ya da tanrı Hephaistos'un oğlu, yahut da tunç 
soyundan artakalan bir insanmış. Minos, ya da Zeus onu Girit'e bekçi olarak dikmiş, Talos her gün silahlarıyla 
adayı çepeçevre dolaşır, yabancıların karaya çıkmasını önlermiş. Daidalos'un Girit'ten kaçmak için kanatlar 
yapıp havalanması da ondanmış (Erhat, 2000, s.278).



1353TA M  B İ L D İ R İ  K İ TA B I  F U L L  PA P E R  B O O K

değişmez yerlerini alacaklardır. Bu durum insanın teknoloji ile ilişkisinde yeni dönemi 

başlatırken, sanat alanında da yeni gelişmelere sahne olacaktır. 

         Bu süreçte tanık olunan yönelimin, teknolojik imkanların kullanılarak, sanatsal 

üretimde sonuca en hızlı biçimde ulaşılmak olduğu söylenebilir. Sanat alanında ileri 

teknoloji kullanımının, üretimde hızlı sonuç almanın yanında, başka bir amacının 

olduğundan daha bahsetmek gerekir. İnsanın yükümlülüklerini yerine getirmesi için kendi 

yerine teknolojik araçları ve robotları vekil atama fikri sanat alanında da görülmektedir.  Bu 

amacın arkasında, 20. Yüzyılın başlarında ortaya çıkan Dadaizm Akımının4 savunduğu 

değerlerden olan sanat karşıtlığının etkisi büyüktür. Dadaizmin muhalif tavrı kapsamında 

sanat eseri ve sanatçı kavramları eleştirilmiş, hazır-nesne5 kavramıyla sanatçı üslubu 

kavramı aşındırılmıştır. Bu şekilde üslub kavramını silme üzerinden yüceltilmiş sanatçı 

kavramı eleştirilirken, sanat eseri yerine hazır nesnelerin konulması gibi sanatçının yerini 

alabilecek sanatsal girişimler denenmiştir. Bu aşamada robotlar önem kazanacaktır. 

 

          Video Sanatı’nın öncülerinden Koreli Sanatçı Nam Jun Paik çalışmalarında robotları 

kullanmıştır. Uzaktan kumanda ile kontrol edilen 1964 yapımı Robot K-456 bu konu ile 

ilgili en ilginç örneklerden birisidir. “Elektronik mühendisi Shuya Abe’nin yardımı ile Paik 

tarafından Japonya’da inşa edilen Robot K-456, konuşan, kollarını sallayan ve fasulye atan, 

20 kanallı, radyo kontrollü bir robottu” (Solway, 1986). “… bugün Zürih’teki özel bir 

koleksiyonun parçası olan “K-456”, önceki yıllarda kinetik heykeller yapılmış olmasına 

karşın teknolojinin bu kadar ileri derecede kullanıldığı ilk sanat eseridir” (http-1). K-

456’nın bu özelliğinin yanında sanat tarihi açısından başka bir önemi daha vardır. Paik’in 

retrospektif sergisinin kataloğunda K-456’nın geçirdiği trafik kazası “21. Yüzyılın İlk 

Felaketi” olarak kayıtlara geçer. Carl Solway Galeri sergi kataloğunda bu olayı şu şekilde 

aktarır. 

İlk modern, sanat karşıtı akımdır. Avrupa ve New York’ta ortaya çıkmıştır. Başlıca figürleri (Arp, Duchamp, 
Ernst, Man Ray ve Picabia) sanat, hayat ve toplumla ilgili yerleşik tüm fikirleri, sarsmak ve onlara meydan 
okumak için absürd, adi, itici, ucuz ne varsa kullanmışlardır. İsim (Fransızca “sallanan oyuncak at”) büyük 
ihtimalle; sözlükten rastgele bir sayfa açarak seçilmiştir (Cumming, 2008, s.367). 
5Seri üretim mallarından herhangi birinin, çevresinden soyutlanarak tek başına bir kaide üstünde “sanat 
yapıtı” olarak sergilenmesi. ... Daha sonra makina üretimi ürünlerle eski makina parçaları da kullanılmaya 
başlanmış ve 1950’lerde hazır nesneler Pop sanatçılarının elinde farklı bir kullanım boyutu kazanmıştır 
(Eczacıbaşı Sanat Ansiklopedisi 2, 1997, s.773).



1354

           “1982'de, Whitney Müzesi'ndeki Paik retrospektif sergisi gerçekleşirken, 75. Cadde'deki 

Madison Bulvarı'nda, yürüyen Robot K-456'ya trajik bir şekilde araba çarptı. İronik bir şekilde 

(önceden planlanan) bu olay iki büyük ağ tarafından televizyon haberlerine aktarıldı. Paik, kazanın 

video kasetini izlerken "bu 21. yüzyılın ilk felaketi" dedi” (Solway, 1986). 

 

 

 
Görsel 1. Nam Jun Paik, “Robot K-456”, Boyut, yedek parçalar ve buluntu nesneler, 1964, Zürih. 

 

          K-456’nın ve 21. Yüzyılın İlk Felaketi’nin Nam Jun Paik’in de dahil olduğu Fluxus 

Akımı içerisinde gerçekleşen performansların devamı olduğunu söyleyebiliriz. Yeni 

Gerçekçilik, Oluşumlar, Fluxus gibi Neo Dadacı akımların ortak özellikleri arasında sanat 

ile hayat arasındaki sınırların kaldırılması eğilimi ve geleneksel sanatçı fikirlerine karşı 

çıkışları gösterebiliriz. K-456 ile birlikte bir anlamda, insan biçimci bir robot, performans 

niteliği de taşıyan bir çalışma içerisinde insan bedeninin yerine kullanılmaktadır. Bu 

sanatsal harekette, sanatçının K-456’yı uzaktan kumanda ile hareket ettirse bile, robotu ön 

plana geçirerek, yavaşça geriye çekildiğini görmekteyiz. Bu şekilde Dadaizm’in yüceltilmiş 
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sanatçı fikrine karşı eleştirisi sanatçının göz önünden çekilmesi ile karşılık bulmaktadır. 

Diğer bir boyutuyla da sanat galerisinin dışına çıkarak, sokakta gezinen bir sanat eseri ile 

‘sanat ile hayat arasındaki sınırların kaldırılması eğilimi’ de sürdürülmektedir.  

 

          21. Yüzyılın İlk Felaketi’ndeki tavır bazı düşünsel farklılıklara rağmen Minimalizm 

ve Pop Sanatı gibi akımların gündelik hayatta karşılaşılabilecek nesneleri sanat eseri olarak 

sunmaları ile de bağlıdır. Minimalizm Akımı içerisindeki sanatçılar tuğlalar ya da 

florasanlar gibi sanayi ürünlerine müdahale etmeden kullanırlarken, Pop Sanatı Akımı 

sanatçıları ise günlük hayattaki gerçeklerinden ayırt edilemeyen çalışmalar üretmişlerdir.6 

Bu çalışmalarda sanatçıya özgü teknik, renk, biçimlendirme gibi özellikler yok edilmiştir. 

İlerleyen süreçte Pop Sanat’ından etkilenerek üretimlerine devam eden çağdaş sanatçılarda 

bu muhalif anlayış, farklı bir boyut kazanacaktır.  

 

          Günümüz sanat dünyasının en çok kazanan sanatçıları projeler hazırlayarak, 

düşüncelerini asistanlarına ya da taşeron firmalara ürettirmektedir. Yüksek teknoloji ve 

sanayi imkanlarını kullanarak sanatsal üretimlerde bulunmak, el becerisi ve zanaat gibi 

kavramların önemlerini yitirmesine sebep olarak, Dadacı anlayışların sanatçı üslubuna karşı 

çıkışlarını zirveye taşımıştır. Bu aşamada sanatçının izi üretimden silinmiş olsa da, 

Dadaizmin karşı çıktığı, sanatın üreticisi olan sanatçı, düşünceyi üreten olarak yerinde 

durmaktadır. Sanatçı aradan çıkartılmadığı sürece sanat var olacağı için sanatçının yerini 

alacak teknolojik unsurlar daha fazla önem kazanacaktır. Bu gelişmelerle birlikte ‘21. 

Yüzyılın İlk Felaketi’ olayı ile paralel olarak 1980’li yıllardan sonra performans alanında 

yüksek teknolojinin kullanıldığı örneklerin sayısı da artmaya başlar. Sanatçı kavramında 

insan vurgusu söz konusu olacağı için sanatın anlamını boşaltmak için insanın yerine 

geçebilecek başka unsurlar önem kazanmalıdır. Sanata bu şekilde bakıldığında anlam 

bütünlüğünü insan ile tamamlayan sanat tanımlamasına kısaca bakmak yerinde olacaktır. 

 

 

Minimalizm, sadece yapısında ve biçiminde değil, aynı zamanda sanatçıyı bir fetiş olarak kabul etmeyi 
reddetmesiyle de, hiyerarşik sınıflara ayrılmamış bir sanattır (Causey, 1998, s.120). Pop Sanatın öncülerinden 
Andy Warhol’un gündelik hayatın imgelerini birebir kopyaladığı çalışmalarının “…amacı sanatla gerçeklik 
arasındaki algısal farkları ortadan kaldırmaktı” (Danto, 2014, s. 47).
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İnsan Merkezli Sanatın Tanımı 

          Günümüzdeki sanat anlayışının kökleri 18. Yüzyıla kadar uzanır. Önceki dönemlerde 

doğanın mümkün olan en kusursuz yansımasını ustalıkla yansıtmayı hedefleyen zanaatkar 

bir anlayış hakimdir. 1789, Fransız Devrimi ile başlayan süreç ise düşünsel özgürlüğün 

hakim olduğu bir ortam sağlar. Bu süreç ile birlikte günümüzde de etkin olan düşüncenin 

ön planda olduğu sanatsal üretimler çeşitlilik ve önem kazanır. Tarihsel koşulların 

değişkenliği genel bir tanım yapmayı zorlaştırsa da bir sonuca ulaşmak için ortak bir nokta 

bulmak gerekmektedir. E.H. Gombrich, en bilindik başucu kitaplarımızdan birisi olan 

Sanatın Öyküsü’nde “sanat yapıtı” diye nitelemeye alıştığımız şeyin gizemli bir etkinliğin 

sonucu olmayıp, insanın insan için yaptığı bir nesne olduğundan bahseder (Gombrich, 

1997, s.32). Bu düşünceden hareketle daha net bir sonuca ulaşmak için bir belirleyici 

aradığımızda sanat eserinin insan üretimi olması gerektiği sonucunu başvuru noktası olarak 

kabul edebiliriz. Buradan hareketle Arthur Danto’nun sanat eseri tanımlamalarını ele 

alabiliriz. Danto şu şekilde devam eder; “Bir şeyden anlam çıkarabiliriz ya da anlamları 

idrak edebiliriz, fakat anlamlar hiçbir şekilde maddesel değildir. Daha sonra, özneli ve 

yüklemli tümcelerin tersine nesnelerin taşıdığı anlamları cisimleştirdiğini düşündüm. Sonuç 

olarak sanat eserlerinin cisimleşmiş anlamlar olduğunu iddia ettim” (Danto, 2015, s.48). 

Anlamlar ise insanlar için bir şeyler ifade etmektedirler. Sanat eserine anlam verenin insan 

olduğu kabul edildiğinde, “Bu bizi, insan etkinliği sonucu ortaya çıkan bir ürünün, belirli 

bir sınıfa ait olduğunda, bir sanat yapıtı sayıldığı düşüncesine götürüyor: iyi ya da kötü 

olarak yargılansın, bir roman, bir şiir, bir resim, bir senfoni, bir şarkı, bu anlamda birer 

sanat yapıtıdır” (Lenoir, 2002, s.11). Bu konuda sanat teorisyeni George Dickie’nin 

düşünceleri de belirleyicidir. Dickie’nin kurucularından olduğu “Kurumsal kurama göre, 

sanatın kurumsallığı için ilkin; sanat yapıtı olmanın zorunlu koşulu olarak nesnenin, insan 

yapımı ya da ürünü (artifact) olması gibi temel bir kural belirlenir” (Dickie, 2004’ten 

aktaran Gültekin, 2014, s. 127). Bu tanımlamaları yetersiz bularak, kapsamlarına başka 

unsurların da eklenmesi gerektiğini düşünen eleştiriler mevcuttur. Sonuçta sanat yapıtı, 

ister arkasında tarihsel bir birikim olan disiplin ile desteklenmiş bir el becerisi çıktısı olsun, 

ister düşünsel bir emek sürecinin sonunda ortaya atılmış bir üretim olsun en belirleyici 

değişmezi insan faktörüdür.   
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İnsan Merkezli Sanat Tanımı Karşısında Sanatçı Olarak Yapay Zeka 

         Bahsi geçen tanımlamaları merkeze alırsak yapay zekanın üretimlerinin sanat 

olamayacağı sonucuna ulaşırız.  Bu durum sadece sanat ile de sınırlı kalmaz. İnsan olmayan 

bir varlığa kişilik verilmesi sonrasında o varlığın üretimleri, sadece insana has olan 

üretimlerin anlamlarını değiştirecektir. Yaşanmış bir örnek konuya ışık tutacaktır. Avrupa 

ve ABD'de patent ofisleri yapay zekaların tasarımlarına karşın yeniliklerin insanlara 

atfedilmesi konusunda ısrar etmektedirler. “Sonuç olarak, Surrey Üniversitesi'nden iki 

profesör Missouri merkezli Dabus Yapay Zekanın mucidi ile işbirliği yaparak sistemin 

adına Birleşik Krallık, Avrupa ve ABD'deki ilgili makamlara patent başvurusu yapar” 

(http-2). Mevcut sistem ise yeni gelişmelere rağmen bu tarz durumlar için farklı 

düzenlemelere ihtiyaç duyacaktır. “Şu anda Birleşik Krallık 1977 Patent Yasasına göre bir 

mucidin insan olması gerektir, ancak Fikri Mülkiyet Ofisi ise bu sorunun farkındadır” (http-

2). “Avrupa parlamentosu, en yetenekli yapay zekanın haklarını ve sorumluluklarını 

sağlamak için bir tür “elektronik kişilik” de dahil olmak üzere, robotların ve yapay zekanın 

kullanımını ve yaratılmasını düzenleyen bir dizi düzenlemenin hazırlanmasını istemiştir” 

(http-3). Anlaşılmaktadır ki, sanat eserinin yeni bir şey söylemesi gerekliliği ile parallel 

olarak yeni bir buluşun icat edilmesinde de yaratıcılık unsuruna önem verilmiş ve 

yaratıcılık insana bahşedilmiştir.  

          Bununla bilikte 2019'da tamamlanan  Robot Ai-Da, tartışmalara yeni bir boyut 

getirir. Ai-Da katıldığı, Tedx konuşmasında akademik bir kaynağa başvurarak kendisini 

yaratıcı olarak niteler. Konuşmada Ai-Da şu şekilde ifade eder; “Yaratıcılık konusunda, 

akademik profesör Margaret Boden'in7 kriterlerini esas alarak yaratıcıyım çünkü işim yeni, 

şaşırtıcı ve bir değeri var, çünkü tartışma ve ilgi uyandırıyor” (http-5). Tanımlamak 

gerekirse “Ai-Da Robot projesi, sanat uzmanları, araştırmacılar, mühendisler ve bilgisayar 

bilimcilerinden oluşan bir ekip tarafından yürütülen, özel olarak finanse edilen bir sanat 

projesidir” (http-6). Ai-Da kendi internet sitesinde, “Dünyanin ilk ultra gerçekçi robot 

Margaret A. Boden OBE ScD FBA, bilişsel bilimde dünyanın ilk akademik programının geliştirilmesine 
yardım ettiği Sussex Üniversitesi'nde Bilişsel Bilimler Araştırma Profesörüdür. Tıp bilimleri, felsefe ve 
psikoloji alanlarında derecelere sahiptir ve bu disiplinleri araştırmasında yapay zeka ile bütünleştirir. (http-4)   
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sanatçısı” (http-6) olarak ilan edilmiştir. Ai-Da resim, heykel ve performans çalışmaları 

üretmekte ve sergiler açmaktadır. Çalışmalarında kendi fiziksel imkanlarının yanında 

insanlar ile de çalışmaktadır. Bedeni, hareket etmesini sağlayan mekanik donanımlar ve 

uygulamada ihtiyaç duymamasına rağmen muhtemelen insanların onunla yakınlık 

kurmalarını kolaylaştırmak için eklenmiş, peruklu silikondan gerçekçi bir baştan 

oluşmaktadır. Ayrıca kendi sesine de sahiptir. Bütün bu insansı özelliklere rağmen “O bir 

canlı değildir, ama ilişki kurduğumuz ve yanıt verdiğimiz bir kişiliktir” (http-6). İnsan 

olmamasına rağmen bir kişiliğe sahip olması ve yaptıklarının sanat olarak kabul edilmesi 

sanatın tanımının da yeniden ele alınmasını gerektirir. İnsan ile bu kadar iç içe geçmiş bir 

varlığın üretimlerinin sanat olarak tanımlanması bir çok soruyu ortaya atar.   “Kendi başına 

bir sanatçı mı? Bir sanatçının ikinci kişiliği mi? Avatar mı yoksa kurgusal bir karakter mi? 

Tüm bu seçenekler, etkileşim halindeki dijital ve fiziksel dünyalarımızın karmaşıklığını ve 

her ikisinde de üstlenebileceğimiz maskeli kimlikleri güçlü bir şekilde ön plana çıkarır”

(http-6).   

      

    Görsel 2. Robot Ai-da “Parçalanmış Uzay: Vatisa Doria”,               Görsel 3. Robot Ai-da 

    71 x 71cm, Orjinal yağ ve tuval üzerine giclée baskı, 2019        
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         Yakın gelecekte bu tarz örnekler çoğalacaktır. Bir yapay zeka tarafından üretilmiş 

çıktılar, alıcılara üretimin arkasındaki öznenin niteliği konusunda bilgi verilmediğinde, 

çoğu zaman başarılı olarak bile bulunabilmektedir. Bu durum sanatsal üretimdeki insan 

etmeninin gerekliliğini etkilemez. Üretimin başında bir insanın varolduğu ön kabulü, 

öznenin bir insan ya da başka bir varlık olup olmadığı sorgulamasına gerek kalmadan 

tanımlamayı netleştirir.  Bununla birlikte alıcı için sanat eserinden talep edilen beklenti bir 

yapay zeka tarafından karşılanıyorsa, bu noktada insan olarak sanatçının gerekliliği 

konusunda kuşkular başlayabilir. Bu durum sanat alanında insanın aşılması girişimini bir 

adım daha ileri götürür.  

         Burada sanat tanımında insanın varlığını yok varsayarak sanatsal üretimleri tekrar 

değerlendirebiliriz. Yaratıcılık kavramı eldeki verileri toplayıp işleyerek, bu verilerden 

ortaya yeni bir şey çıkartmak ise bu durumda yapay zekanın üretimleri de yaratıcılık olarak 

tanımlanabilir. Günümüzde verilerle beslenerek resim ve şiirler üreten yapay zekalar 

mevcuttur. Senaryosunu, yapay zekanın yüzlerce bilim kurgu senaryosunu derleyerek 

yazdığı, bilinen ilk kısa film olan Sunspring, bu konuya örnek gösterilebilir.  Bir diğer 

örnek de Türkiye’den bir sanatçı olan Bager Akbay’ın Deniz Yılmaz isimli çalışmasıdır. 

Şair Deniz Yılmaz, başlangıçta 12.000 şiirden oluşan bir arşivi analiz ederek şiir yazmaya 

çalışan bir robottur. Bu şiirleri kendi sosyal medya hesabından yayınladığı gibi daha sonra 

şiirlerinin derlendiği “Diğerleri Gibi” adlı bir şiir kitabına sahip olmuştur. 

    

Görsel 4: Deniz Yılmaz’ın Profil Resmi      Görsel 5: Deniz Yılmaz Şiir 
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         Deniz Yılmaz projesinin anlamı, gerçek bir insan şair gibi sanat ortamında kendisine 

yer edinebilme çabasıdır. Bager Akbay kendisi ile yapılan bir söyleşide, Deniz Yılmaz’ın 

şiirlerini sosyal medya hesabında otomatik olarak yayınlaması hakkında şu şekilde ifade 

etmiştir; “Bazı şiirler beğeniliyordu, beğenilen şiirlerde takipçilerinin nelerle 

ilgilendiklerini öğrendim ve buna göre devam ettim. Biraz daha ilerlettikten sonra da şiirleri 

Posta’ya yollamaya başladım. Profildeki fotoğraf özel bir çalışma aslında. Çünkü o fotoğraf 

Posta gazetesinde şiir yazan 60 kişinin yüz ortalaması.”( http-7) 

          Bütün bu gelişmeler, sanatın tanımlamasının yeniden yapılmasını gerektirirken belki 

de sanattan önce insanın tanımlamasının yeniden yapılmasının daha öncelikli olduğunu 

işaret etmektedir. Nelerin sanat olup olamayacağı tartışmaları sürerken, sanat alanının 

dışından gelen bir müdahele bütün bu tartışmaları geri plana almaktadır. İnsan ile makine-

robot-yapay zeka arasındaki sınırların hızla aşınmaya başladığı günümüzde yakın gelecekte 

karşılaşılması öngörülen olası sorunlardan dolayı nelerin ya da kimlerin insan olup 

olmadığı sorusu önem kazanacaktır. Yapay zeka kişilik kazanmamış olsa bile yüksek 

teknoloji ile bütünleşmiş bedenler ‘insan nedir ?’ sorusunu tekrarlatacaktır. Yakın geçmişte 

Stelarc, Eduordo Kac, Neil Harbisson ve Moon Ribas gibi sanatçılar çoktan teknolojiyi 

kalıcı şekilde bedenlerine dahil etmişlerdir. Buna ek olarak Donna Haraway8, Katarina 

Hayles9 ve Rosi Braidotti10 gibi isimler bu konularda teorik tanımlamalar getirmişlerdir. 

Söz gelimi “Donna Haraway yazdığı ‘Siborglar İçin Manifesto: 1980’lerde Bilim, 

Teknoloji ve Sosyal Feminizm’ başlıklı makalesinde siborgları, transhuman ve transgender 

(insan ötesi ve transseksüel) varlıklar olarak sunmuştur” (Collins, 2007, s. 76). Günümüzde, 

teknolojinin artan hızı yüzünden fark edilemese bile, burada bir paradoks söz konusudur. 

Bu noktada artık, ‘insan hala aynı insan mıdır?’ ya da ‘ortaya çıkan bu yeni varlıklar hala 

insan olarak tanımlabilir mi?’ gibi sorular gündeme gelecektir. Eğer elimizde insana 

81944, Denver (ABD) doğumlu. Halen Kaliforniya Üniversitesi'nde öğretim üyesi. Doktorasını zooloji ve 
felsefe dallarında yapan Haraway, feminist teori ve tekno-bilim konularında çeşitli üniversitelerde dersler 
veriyor. (Haraway, Eylül 2006) 
9N. Katherine Hayles, 20. ve 21. yüzyıllarda edebiyat, bilim ve teknoloji ilişkileri üzerine ders veriyor ve 
yazar…Los Angeles'ta Kaliforniya Üniversitesi'nde İngilizce alanında seçkin bir araştırma profesörü olup 
aynı zamanda Duke Üniversitesi'nde James B. Duke Edebiyat Bölümü Onursal Profesörüdür. (http-8)   
10Profesör Rosi Braidotti, çağdaş bir batı kültürü filozofu ve feminist teorisyendir. Halen 1988'den beri 
öğretmenlik yaptığı Utrecht Üniversitesi'nde seçkin bir Üniversite Profesörüdür. (http-9)  
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yönelik yeni bir seçenek varsa ve bu yeni özne sanat üretilebilecekse, belki de artık 

sanatçıya gerek kalmayacaktır. 

Theseus’un Gemisi Paradoksunun Yeni Uygulamaları   

          Kendisini oluşturan parçaların tamamı zamanla değiştirilerek yerlerine özgün 

bütünde bulunmayan parçalar yerleştirildiğinde sonunda elde edilen bütün başlangıçtaki 

bütün ile aynı bütün müdür?   Bu soru felsefe tarihinde en çok kullanılan paradokslardan 

birisi olan Theseus’un Gemisi Paradoksunu akıllara getirir. Theseus Yunan Mitolojisindeki 

kahramanlardan birisidir. Theseus’un Gemisi Paradoksu hakkındaki bilgileri tarihçi 

Plutark’tan ediniriz. Kısaca değinmek gerekirse Theseus’un seferlerinde kullandığı gemi 

sonradan Atina Halkı tarafından korunmaya alınır. Hatıra olarak saklanan geminin yıpranan 

parçaları zaman geçtikçe yeni parçalarla değiştirilmiştir. Böylece gemi felsefecilerin 

'büyüme' konusundaki mantıksal sorularının bir bakıma yaşayan bir örneği olur. Kimileri 

teknenin değişime karşın aynı kaldığını savunurken, başkaları ise teknenin bundan böyle 

aynı tekne olmadığını ileri sürdürmüşlerdir (Plutark, 2011, s.29). Bu paradoksun ortaya 

attığı açmaz için tarih boyunca farklı yaklaşımlar geliştirilmiştir.  Gemiyi gemi yapan 

unsurların tanımlamaları verilen cevaplarda belirleyici olmuştur.  Bununla birlikte bu 

paradoks içerisinde konu ile alakalı olarak gemi öznesinin yerine bir insan konulduğunda, 

gemi için verilen cevaplar bir insan için de geçerli olacak mıdır ? sorusu sorulabilir. İnsanın 

tüm parçalarının değiştirilerek yerlerine yenilerinin konulması durumunda, paradoks bu 

sefer de insan için işlemeye başlayacaktır. Bilim kurgu romanlarındaki bir karakter adeta bu 

durumu konu edinmiştir. Isaac Asimov'un romanındaki karakterlerden birisi olan 20 bin 

yaşındaki insansı robot Daneel Olivav, Theseus’un Gemisi Paradoksunun insan ve insana 

benzer varlıklar için de geçerli olacağı konusunda öngörü sağlamaktadır. Vakıf ve Dünya 

isimli romanda Robot Olivav, şu şekilde ifade eder. “Vücudumda yenilenmeyen hiçbir 

kısım yok efendim, yalnızca bir kez değil, defalarca. Pozitronik beynim bile beş kez 

değiştirildi” (Asimov, 1986, s. 552). Dışarıdan bakıldığında insan mı, robot mu olduğunun 

ayırt edilmesi güç olan bu varlık binlerce yıl boyunca yaşayarak, paradoksa farklı bir 

uygulama alanı sağlar. Romanda tartışmaya açılan konu yakın gelecekte gerçekleşmesi 

mümkün olacak gelişmelere kuramsal bir alt yapı hazırlamaktadır. Günümüzde ise üç 

boyutlu yazıcılar ile üretilmiş organlar, orjinal organların yerini alabilmektedir. Yüksek 
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teknoloji ile üretilmiş bir çok protez, ampute durumlarda organ kayıplarının boşluğunu 

tamamlayabilmektedir. Bu şekilde baştan sona yenilenmiş bir beden başlangıçtaki ile aynı 

beden mi olacaktır? Teknoloji hala gelişmeye devam ettiği ve bu tarz gelişmelerin görece 

daha başlangıcında olduğumuz için henüz net bir cevap vermek için erken olduğunu 

söyleyebiliriz.  

          Bununla birlikte insan olarak kalmaya yönelik ilginin kaybolduğu noktada insan 

tanımının ne olduğu da anlamını yitirecektir. Siborg Akımı sanatçıları daha günümüzden 

kendilerini insan olarak tanımlamayı bırakmışlardır. Siborg Vakfı’nın11 kurucularından 

Neil Harbisson ile yapılan bir röportajda insan kelimesinin onları artık tanımlamadığı için 

kendilerini “dönüştürülmüş tür” olarak gördüklerinden bahseder (Akkaya, Temmuz 2016, 

s. 14). Bununla birlikte üretimlerinin sanat eseri olduğu iddiasını devam ettirirler. Bu gibi 

gelişmeler yakın gelecekte gerçekleşmesi öngörülen gelişmeler ışığında insan merkezli 

düşüncenin yanında farklı seçeneklerin de değerlendirilmesi gerekliliğini zorunlu kılacaktır.  

Sonuç 

           Sanatın tanımlamalarının her çağın özüne göre sürekli değiştiği göz önünde 

tutulduğunda, 21. Yüzyılın getirdikleri karşısında, klasik tanımlamalar yetersiz kalacaktır.       

Yapay zekanın kişilik kazanması ile birlikte, sanatsal üretimin ön koşullarından birisi 

olarak kabul edilen insan unsurunun konumu da sarsılacaktır.  Bu şekilde Dadaist 

eğilimlerin devamı olarak kabul edilebilecek olan yüceltilmiş sanatçı mitini silme davranışı, 

radikal bir şekilde hayata geçme şansı kazanır. Fakat bu noktada tartışma sanat alanının 

dışına taşınır. Klasik tanımlamalar sanatı insanı tanımlayan özelliklerden birisi olarak ele 

alırlar. Bu şekilde, insan tür olarak sanat yapamayan canlılardan ayrıcalıklı bir konuma 

taşınır. Yapay zekanın üretimleri sanat olarak kabul edildiğinde, insan türü, kendisini 

doğada ayrıcalıklı bir yer edinmesine sebep olan özelliklerden birisini yitirmiş olacaktır. 

İnsan merkezli düşüncenin bu şekilde eksen kaybetmesi, önyargıları aşmaya çalışan kimlik 

politikaları ve hayvan hakları gibi alanların yürüttükleri mücadelelere katkı sağlayacaktır. 

Siborg Vakfı, insan duyularını genişleten teknolojik implantları keşfetmeye odaklanan çevrimiçi bir 
platformdur. Aynı zamanda siborg sanatı için bir sahnedir ve siborgların temel haklarını yeniden canlandırır. 
(http-10)  
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